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EDITORIAL |

aben Sie auch schon ein zweites Ich? Spitestens seit James Camerons
Kino-Spektakel »Avatare ist dessen titeigebender Begriff auch dem
medial Unerfahrenen bekannt. Das 3D-Spektakel war nach seinem ful-
minanten Start vor gut einem |ahr zum wirtschaftlich erfolgreichsten
Film aller Zeit aufgestiegen, Millionen Menschen waren fasziniert von den visu-
ellen Effekten und der futuristischen Handlung. Doch so fern ist diese Zukunft nicht,
weder die des virtuellen , Zweiten Ichs” noch die der alltiglichen Dreidimensio-
nalitat auf dem Bildschirm. Im Gegenteil: Der durch »Avatar« ausgeléste 30-Boom
hat durch neueste Technik der TV-Gerite die heimischen Wohnzimmer bereits
erreicht — und erfasst nun auch das Musiktheater. Ende dieses Monats wird es
an der Londoner English Mational Opera erstmals eine dreidimensional ins Kino
ubertragene Opernauffihrung geben. Auch wer im Besitz eines entsprechenden
Fernsehers ist (und den Bezahl-Sender Sky Arts abonniert hat), soll am 23. Februar
Donizettis »Lucrezia Borgia« in ungewohnten Seh-Dimensianen live mitverfolgen
kénnen.
Die neue Technik ist in. Das Royal Opera House am Covent Garden ist das Thema
4Oper in 3D" bereits im vergangenen |ahr angegangen. Im Sommer mit entspre-
chenden Kameras aufgezeichnete Vorstellungen der erfolgreichen »Carmene-
Produktion von Francesca Zambello sind inzwischen zu einem fertigen Film zu-
sammengefigt, das Ergebnis soll Anfang Mérz in die Kinos kommen. Konkurrenz
belebt das Ceschift, und so sind nun beide Flaggschiffe der englischen Opernszene
fast synchron ganz unmittelbar am Puls der Zeit.
Doch wiihrend die Londoner mit Stolz von Pioniertaten sprechen, ist man im
franzésischen Rennes lingst eine Runde weiter. Dort ist die Oper, nachdem eine
landesweite 3D-Ubertragung sogar noch vor dem grofien Hype ausprobiert worden
war, zielstrebig schon in der niichsten Dimension gelandet: Das Opernhaus der
Stadt verfigt seit vergangenem Sommer tiber ein virtuelles Pendant im Internet,
Interessierte kbnnen vom heimischen Computer aus mit ihrem selbsterschaffe-
nen Avatar, einem animierten, computergenerierten Online-Stellvertreter, in die
Oper gehen, sich durch die neoklassizistischen Raumlichkeiten navigieren und sogar
ganz reale Vorstellungen miterleben - live! Im virtuellen Zuschauerraum der Opéra
de Rennes kann man sich mit diesem ,zweiten Ich" frei bewegen und sich mit
den Avataren anderer Teilnehmer, die vielleicht in Stdfrankreich, in Deutschland
oder den USA an ihren Rechnern sitzen, unterhalten... Das klingt utopisch? In der
Tat kann man sich da schon mal verwundert die Augen reiben. Aber Donizettis
»Rita« hatte im vergangenen Juni so erfolgreich den Startschuss gegeben, dass
Anfang dieses Jahres flir »Le Nozze di Figaro« ausverkauft gemeldet werden musste;
weitere Projekte sind fiir April und Juni angekiindigt (www.operabis.net).
Forschung und Technik bescheren uns Innovationen inimmer schnellerem Stakkato.
Was eben noch neu, spannend oder fragwiirdig erschien, wird Alltag — oder ist
heute sogar schon uberholt. Hatte die flnﬁihrung der Cor‘npact Disc in den Boer-
|ahren den Tontriger-Markt revolutioniert, stellen inzwischen bekannte Hersteller
die Produktion von CD-Playern bereits ein; anderen Speicherformaten gehort die
Zukunft. Keine Frage, nicht jede Neuerung ist wirklich nitzlich, manches nur
Spielerei. Doch es ist zweifellos der richtige Ansatz, auch im Klassikbereich zukunfts-
orientiert zu denken und zu handeln. Zu stark ist heute die pulsierende Vielfalt
audiovisueller Kiinste, die allesamt um Aufmerksamkeit und Publikum konkurrieren.
Projekte wie das virtuelle Opernhaus in Rennes und die 3D-Opern in London sind
jedoch ebenso wie ein Public Viewing in Minchen und ein Live-Stream der
Bayreuther Festspiele weit mehr als reine PR-Akzente, sondern zeitgemiRe Mog-
lichkeiten, Schwelleningste zu Oberwinden und neues Publikum fir morgen und
iibermorgen zu generieren. Die so immens erfolgreichen Kino-Ubertragungen aus
der New Yorker Met belegen derzeit am eindricklichsten, wie sehr die Oper nach o |
wie vor Millionen Menschen ganz unmittelbar begeistern kann. Sie muss sie nur 1
erreichen. Ist der Funke erst einmal Ubergesprungen, wird im schonsten Fall eine
grofie, lebenslange Liebe daraus.
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I FRANCESCA ZAMBELLO

IM GESPRACH

Das Zentrum des Rads

Herangehensweisen, Selbstdefinition und aktuelle Projekte: Die Regisseurin im Gespréich mit James L. Paulk.

rau Zambello, Sie sind Amerikanerin,
Faufgewachsen in Europa und heute

die meistbeschdftigte Opernregisseu-
rin der USA. Wie kommen Sie zu so vielen
Auftragen?

Ich arbeite jetzt seit dreiffig Jahren sehr ge-
wissenhaft an Opernhiusern und Theatern.
Es ist einfach so, dass einen die Leute ent-
weder engagieren — oder sie lassen es. Man
weifs das, und so kann es passieren, dass
man an einem Opernhaus hiufig arbeitet,
dann aber die Leitung wechselt und plétzlich
keine Auftrage mehr kommen. Dann geht
man halt, und es éffnen sich andere Turen.
Meine langjahrige Berufserfahrung hat mir
gezeigt, dass es am Theater Ebbe und Flut
gibt.

Sie haben von Anfang an als Regisseurin ge-
arbeitet?

Im Grunde genommen ja. Wie die meisten
Leute, die Regie fithren wollen, habe ich als
Inspizientin angefangen und spater als As-
sistentin von Jean-Pierre Ponnelle gearbei-
tet. Auch mit anderen Leuten, aber Ponnel-
le war sehr einflussreich, sehr wichtig, ge-
radezu ein ,Leuchtturm®, und ich bin ihm
sehr dankbar. Er hat mir wirklich wie ein
Mentor wichtige Arbeiten tibertragen und
mich viele Wiederaufnahmen einstudieren
lassen, was generell sehr wichtig ist, weil
man dadurch an viele Theater kommt. Die
beginnen ja oft erst, sich fur einen zu inte-
ressieren, wenn sie einen arbeiten sehen.
Auch Ponnelle war auf mich aufmerksam ge-
worden, als ich am Teatro La Fenice in Ve-
nedig eine Wiederaufnahme betreut hatte,
Anschlieflend hat er mich engagiert.

Wenn ich versuchen sollte, Ihren Regie-Stil zu

charakterisieren, wiirde ich ihn als einen
sparsamen Realismus bezeichnen.
Das klingt gut. Damit bin ich einverstanden!

Ihre Inszenierungen sind selten surreal oder
abstrakt.

Nach meiner Ansicht gehért Abstraktion
bereits zwangslaufig zur Oper, und ich stre-
b_c nicht nach Realismus, sondern nach Na-
turalismus in der Darstellung. Ich glaube,
das ist ein groRer Unterschied. Ich denke,
dass ich oftmals sogar die visuelle Umge-
bung eher abstrakt als realistisch darstelle.

Eine wohl ,zu* abstrakte Arbeit war lhre
1992 entstandene Inszenierung von »Lucia di
Lammermoor« an der Metropolitan Opera.
Die Inszenierung wurde damals schlecht auf-
genommen. Betrachten Sie sie aus heutiger
Sicht als Misserfolg?
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Nein! Die lronie an der Sache ist, dass
ich durch die Schockierung des Met-Publi-
kums anschlieBend mehr Engagements in
Europa bekommen habe. Und heute gehért
dieser Inszenierungsstil zum Standard
auch an der Met. Viele Menschen haben
mich in der Zeit danach angesprochen und
mirerzihlt, dass sie die Produktion brillant
fanden. Heute wiirde man sie wohl als , re-
tro" bezeichnen, aber damals hatte es an
der Met selten zuvor einen derartigen Wett-
streit von Buhrufen und Applaus gegeben.
Das liegt nun auch schon fast zwanzig Jah-
re zuriick,

Ab und zu erreichen vermutlich auch Sie ei-
nen Punkt, an dem es nicht nach Ihren Vor-
stellungen lduft, es am Budget oder an Zeit
fehlt. Wie verhalten Sie sich, wenn zwischen
Kunst und Praxis ein Kompromiss gefunden
werden muss?

Man muss sich von Anfang an dariiber
im Klaren sein, dass Theater Kompromiss
bedeutet, Es sind so viele Menschen daran
beteiligt, und es gibt so viele verschiedene
Sichtweisen und Meinungen! Eine grundle-

gende Aufgabe des Theaters ist es, még:
lichst alle Krifte zu bindeln. Tatsachlich
muss sich jeder etwas beugen. Das ist auch
ein Aspekt, der das Theater so einzigartig
macht: dass so viele Menschen miteinan-
der verbunden sind.

Letztlich ist das alles auch ein Geschift,
und Unterhaltung ist keine schlechte Sache.
Genauso wichtig wie Bildung etwa oder die
Forderung und Ausiibung von bildender
Kunst - das alles ist der Gegenwert des Cel-
des der Menschen.

Wie definieren Sie lhre Rolle als Regisseu-
rin?

Nach meiner Ansicht ist der Regisseur das
Zentrum des Rads, von dem alle Speichen
abgehen. Es ist doch interessant, dass die
Englinder den Regisseur oft auch als , Pro-
ducer" bezeichnen. Obwohl Produzent in
den USA etwas ganz anderes bedeutet, glau-
beich, dass Inszenieren tatsachlich so etwas
wie Produzieren ist, weil man von einem
Opernhaus engagiert wird und dann in einer
Art Schachtel, die man zur Verfligung gestellt
bekommt, etwas erschaffen soll. Man hat ein
Gesplir dafir, was das Thema, die Ge-

FRANCESCA ZAMBELLO

schichte braucht. Es gibt eine kreative Sei-
te, die man aufdecken muss. Was braucht
diese Oper, wie interpretiere ich die Hand-
lung? Und dann gibt es ganz praktische Fra-
gen, beispielsweise ob es sich um ein Re-
pertoire- oder ein Stagione-Theater handeil.
Wie hoch ist das Budget? Wie grof ist der
Chor? Das sind alles Bestandteile des
Ganzen. Es sind pragmatische Informatio-
nen, die das Denken beeinflussen, und da-
her meine ich, dass die Halfte der Arbeit be-
reits vor dem Betreten des Probenraums an-
fallt. Man muss alles sorgfiltig vorbereiten
und durchdenken: Bithnenbild, Kostiime,
Choreografie, ggf. Projektionen. Und wenn
man dann zur Probe geht, hat man es mit
dem grofien Unbekannten zu tun. Deshalb
muss man einen Weg zu einer gemeinsamen
Auffassung finden, um die Geschichte zu
entwickeln. Denn um die Handlung dreht
sich bei mir alles.

Sie haben nicht nur Oper, sondern auch
Schauspiel inszeniert.

Als ich anfing, als Regieassistentin zu ar-
beiten, war ich in New York an vielen klei-
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FRANCESCA ZAMBELLO

nen Theatern beschiftigt. Dort liegen mei-
ne eigentlichen beruflichen Wurzein. Mei-
ne Mutter ist Schauspielerin. Schon von
frither Jugend an habe ich mein ganzes Le-
ben in verschiedenen Theatern verbracht,
weil ich ihr immer hinterhergelaufen bin. Ich
habe als Praktikantin und als Auszubildende
gearbeit et, schon wihrend meiner Zeit an
der High School. So war das Theater, diese
epischen Geschichten und die einzigartige
Verbindung zu allen anderen Kunstformen,
immer Teil meines Lebens. Aber dann habe
ich gemerkt, dass ich mehr Kontakt mit den
Schauspielern haben wollte und aus dem
Grund mich selbst stirker ins Theater ein-
gebracht. Bei der Oper ist es diese Sehn-
sucht nach dem Text, die mich dazu bringt,
der Musik nicht alles zu iiberlassen. Ich den-
ke, es ist wichtig, eine Balance zu haben.

Sie sind seit September vergangenen Jahres
Kiinstlerische Direktorin des Glimmerglass
Opera Festival geworden, das Sie nun in
Glimmerglass Festival umbenannt haben,
Warum?

rausbringen, wird das Mu-
seum dazu amerikanische
Kunst zeigen.

Mustos Oper wird als Dop-
pelabend zusammen mit
»A Blizzard in Marblehead
Neck« von jeanine Tesori
auf die Bithne kommen. »A
Blizzard« basiert aufeinem
Libretto von Tony Kushner.
Erzdhlen Sie uns etwas Uber
die Komponistin.

Jeanine Tesori und Tony
Kushner sind von der Me-
tropolitan Opera beauftragt
worden, fir die (bernich-
ste Spielzeit ein Werk zu
schreiben. Ich bin stolz,
dass wir sie praktisch zu-
erst haben! Kushner hat be-
kanntlich das Libretto fir
»Angels in America« ge-
schrieben. Tesori ist zwar in
Broadway-Kreisen besser

» 1 heater bedeutet Kompromiss.*“

Das haben wir gemacht, um dort auch
anderes als Oper anbieten zu kénnen. Ich
habe jedes Jahr ein klassisches amerikani-
sches Musical hinzugefiigt, das wir ohne Ver-
starkung mit einem grofen Orchester und
grofen Stimmen realisieren. In gewisser
Weise also ,.original”. Sowerden wir die Wer-
ke aus den DreiRiger-, Vierziger-, Finfziger-
und Sechzigerjahren, also bevor die elek-
tronische Verstarkung aufkam, auffihren.
Wir organisieren auch viele Kabarett- und
Kenzertveranstaltungen, in denen man vor
und nach den Vorstellungen innerhalb von
ca. anderthalb Stunden Auftritte vieler ver-
schiedener Kiinstler erleben kann. Im nichs.
ten Sormmer sind es Deborah Voigt, Rod Gil-
fry, Nathan Gunn und andere.

Ein Festival hat auch den Sinn, die ande-
ren kiinstlerischen Institutionen um einen
herum mit einzubinden. Das Fennimore Art
Museum wird beispielsweise zwei Veran-
staltungen ausrichten, die mit unserer Arbeit
im Zusammenhang stehen: Eine der Opern,
die wir spielen werden, ist John Mustos »La-
ter the Same Eveninge. Sie basiert auf fiinf
Gemilden von Edward Hopper. Das Muse-
um macht also eine Hopper-Kunst-Show.
Und wenn wir »Annie Get Your Gune« he-

bekannt, hat aber schnell Zugang zur Opern-
welt gefunden.

In diesem Sommer wird an der San Francis-
¢o Opera lhre Inszenierung von Wagners
»Ringe« erstmals als kompletter Zyklus auf-
gefiihrt werden, der als ein ,,amerikanischer
»Ring«" bezeichnet wird...

Ich habe mich amerikanischer Sagen und
Symbole bedient, um die Handlung wver-
standlicher zu machen. Die Botschaften sind
unverindert die von Wagner: eine Warnung
vor der Zerstérung der Umwelt, davor, wie
Gier die Matur zerstért. Das ist eben auch
etwas sehr Amerikanisches. Ich habe einfach
versucht, die Wagner'schen Themen fiir un-
ser Publikum zu verdeutlichen. Die Szenen
erscheinen wie eine Chronologie vom ame-
rikanischen Goldrausch bis in eine fiir uns
nicht allzu ferne Zukunft. Im »Rheingold«
wird im Grunde die Zeit des Goldrausches
wihrend der Zwanzigerjahre bis zur Errich-
tung der Hochhiuser und zur amerikani-
schen Expansion angedeutet. »Die Walklre«
zeigt die Phase nach dem Borsencrash so-
wie die Dreifliger- und Vierzigerjahre. In
»Siegfried« geht es urn die Ara des Vietnam-
Krieges, und die »Gétterdimmerunge spielt

in einer Zukunft, in der es keine Natur mehr
gibt. Es geht um das unaufhaltsame Gefiihl
der Zerstorung. Da gibt es diese Gesellschaft,
die wie die Gibichungen lebt. Es gibt keine
moralische Instanz und keinen sicheren

Grund mehr, auf dem man stehen konnte. Die
Liebe ist der Verwiistung gewichen, und die
Jagd nach Gold hatihren Hohepunkt erreicht.

Was steht als nichstes in lhrem Kalender?
Wie sehen lhre kiinftigen Projekte aus?

Momentan arbeite ich an einem Musical,
»Rebeccae, das ichin Wien inszeniert habe,
und das dort bereits drei Jahre gelaufen ist,
Es wird nach London iibernommen. Aufer-
dem werde ich nach Sadafrika gehen und
dort das Kurt-Weill-Musical »Lost in the
Stars« inszenieren. Und dann habe ich noch
eine Urauffihrung an der San Francisco
Opera, »A Heart of a Soldier«, nach dem
gleichnamigen Buch von James B. Stewart,
der die wahre Geschichte von Rick Rescor-
la erzahlt, einem der tragischen Helden der
Anschlige au# das World Trade Center in
New York. Die Premiere ist am 10. Septem-
ber 201, also am Vorabend des 10. Jahres-
tages der Anschlige. Ich wollte schon immer
einmal ein Werk tiber eine Geschichte aus
dem wahren Leben inszenieren, und es st
eine besondere Ehre fir mich, nun gerade
diese Produktion machen zu diirfen,
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